RiIcCARDO LATTUADA
PROFESSOREASSOCIATO
PRESSO LASECONDA UNIVERSITA DEGLI STuDI DI NAPOLI

Gentile Signor

Gian Luca Arcuti,
Piazza della Rovere 101
Roma

Gentile Signor Arcuti,

su Sua cortese richiesta, ho esaminato personaniesipinto ad olio su tela di cm
106 x 142, che raffigura ‘Un caprone al pascolosgoeun ramo di quercia, con
lumache e una tartaruga’ (fig. 1), e Le comunicbilgqusultato delle ricerche che su di
esso ho svolto.

Fig. 1.

La tela a trama relativamente spessa e la prepazjessosa sono di produzione
napoletana o piu probabilmente romana, e sono ilatabSeicento. A parte qualche
fenomeno di assorbimento dei pigmenti a base @®meda preparazione, fisiologico
per la tecnica impiegata, la conservazione dehtipappare molto buona. La tecnica
esecutiva di area romana o0 napoletana, unitamésiaggetto che unisce un tema di
natura in posa — il caprone e la tartaruga — al@uel sottobosco, fa propendere per
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un’attribuzione del dipinto al noto specialista olgpano Paolo Porpora (Napoli, 1617
—Roma, 1673).

Porpora € documentato a Napoli di Giacomo Reccd 6@®; nel 1654 sposa a Roma
Anna de Amicis, di Palermo; I'anno successivo pnegea riunioni dell’Accademia di
San Luca a Roma, e dal 26 aprile 1656 ne fara aaneno fino al 1670. Nel 1666 entra
nella Congregazione dei Virtuosi del Pantheon. Rumatosi a Napoli, Porpora
sviluppera definitvamente a Roma la sua culturdbase, dalla quale comunque non
emergono segni della formazione presso Aniello dralctramandata da Bernardo de’
Dominici. Sin dalle prime opere, pero, la cultuigufativa di ascendenza caravaggesca
con cui € reso ogni dettaglio e rifusa in assergbtagretti da una logica gia barocca.

Se a Roma Porpora divenne presto noto come “Paoldedli Fiori” per distinguerlo
da Mario de’ Fiori, nella citta papale fu fondanadatl'incontro con i pittori olandesi
Otto Marseus van Schrieck e Matthias Withoos, ¢havwerarono tra il 1652 e il 1656.
Porpora comprese subito il senso della poeticzagddetti sottoboschi di questi due
maestri, al punto da divenirne un alter ego in grdd superarne gli esiti. La sua
capacita di rendere oggettivamente insetti, lumagdtéli, tartarughe, rospi, granchi,
conchiglie, funghi, farfalle, uccelli, ma anche raali a sangue caldo, € ricordata da
Bernardo de’ Dominici, che riporta come Porporadisplico a dipingere varie sorte di
Animali, fece eccellentemente pesci e varie fruth,altre cose di mare, dipingendo
ancora frutti, agrumi, pollami, volatili ed altr@se commestibili” (B. De Dominici,
Vite de’ pittori, scultori ed architetti napoletanNapoli, 1742-45, 11, p. 293). La
critica moderna colloca Porpora tra le figure diggiar spicco della pittura di genere
barocca in Italia. A partire da opere del sesteedem come il pendant della ‘Natura
morta con funghi, rane, lucertole e serpenti’ (2y. e la ‘Natura morta con granchio,
farfalle, rospi, conchiglie e tartaruga’ nella @allone del Banco di Napoli oggi al
Museo di Capodimonte, o il ‘Sottobosco con serpeparro, tartaruga e farfalle’ a
Cardiff, National Museum of Wales (fig. 3), Porpsraluppa uno stile inconfondibile.

Fig. 2.
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Fig. 3.

Partendo dal genere del sottobosco, Porpora ewollgersua poetica producendo
esattissime e visionarie istantanee, in cui iladmisco si apre ad una dimensione
paesistica. Esempio canonico di questa evoluziohdaenoso ‘Sottobosco con rose,
pernici, rane, civetta e fenicotterd@l Museo del Louvre (fig. 4).

Fig. 4.
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E a partire dal conseguimento di questa autonoomiapositiva che si situa una serie
di opere di cui a mio awviso quella in discussi@nparte integrante. Il rapporto tra

molti dettagli del presente dipinto e altri sotteblai di Porpora non € solo tipologico,

ma anche esecutivo (figg. 5-10): oltre alle tarj@ie; spicca la cura da naturalista con
cui sono trattati elementi come i fogliami secchviva di quercia e le lumache.

Fig. 5.

Fig. 7. Fig. 8.

Fig 9. .
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L’'aspetto piu inconsueto del presente dipinto tigpa cio che conosciamo di Porpora
e nello splendido caprone che ne ¢ la figura puadei e la cui presenza risultera pero
meno sorprendente se confrontata con il trattameegd animali a sangue caldo nel
‘Coniglio, porcospino, serpente, tartaruge, anatet¢, di Porpora gia a New York,

Sotheby’s , 25/V/ 2000, lotto 23 (fig. 11).

Fig. 11.

Piu ancora, appare dirimente il confronto con irgedini d’india, gallo, galline,
lucertola e farfalla in un paesaggio’, gia a Londaristie’s, 21/VI1/1989, lotto 138, in
precedenza attribuito a Giovanni Agostino Cassargi spostato a Porpora nel 2012
da Alberto Cottino, al momento del suo passaggiasita a Firenze, Pandolfini,
18/X/2012, lotto 142 (fig. 12). Per Cottino quegkva “E un dipinto singolare di
soggetto, ma altissimo di qualita, in bilico traturalismo di origine flamminga e
affabile senso della decorazione barocca. [...] ttopg dipinge con eccezionale
morbidezza materica e capacita mimetica il pelopaioli roditori e il piumaggio dei
gallinacei [...], nobilitando un soggetto certameatdimiti del generismo. La luce,
analitica e sintetica allo stesso tempo, investgritno piano, rendendo le forme
compatte e plastiche, appena geometrizzate, cors&ano le pianticelle con le foglie
lievemente accartocciate sulla destra”. Queste iderazioni calzano appieno al
presente dipinto: I'evidenza ottica con cui e &iattil pelame del caprone, il brillio di
luce sul nero muso umido, il riflesso di luce susgo della lumaca sul tronco, sfidano
gli esempi migliori di un Mao Salini. C’e poi unaaordinaria forza di individuazione
nello sguardo dell’animale, che si rivolge quasi sorpresa verso lo spettatore, come
In un incontro inatteso. Infine, coerentemente Lioensificarsi tra Roma e Napoli
del peso della componente paesistica sia nel catefla natura in posa, sia della
natura morta, va definitivamente oltre i vincolilldepittura di genere la soluzione di
porre sul lato sinistro del dipinto il sinteticcalmio di paesaggio al crepuscolo.
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Fig. 12.

Per tutte le ragioni qui esposte ritengo ci si itrdv fronte ad una acquisizione
importante nel percorso di Paolo Porpora; in futpertanto, € mia intenzione di fare
di questo ritrovamento I'oggetto di una pubblicamEscientifica.

Con l'auspicio di aver corrisposto adeguatament @ilie richieste, Le porgo i mieli

piu cordiali saluti.

Roma, 4 settembre 2013 Riccardo Lattuada

e Lallmal
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